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Resumo: Este texto discorre sobre o processo de democratizacdo dos museus brasileiros, considerando os arti-
gos 215 e 216 da Constitui¢ao Federal do Brasil de 1988, as politicas publicas voltadas para o setor museologico
e 0 Movimento Internacional da Nova Museologia. Coloca em relevo alguns processos historicos que promove-
ram o deslocamento dos museus dedicados aos objetos para o museu dos diferentes sujeitos. Por fim apresenta
a proposta museoldgica do Museu de Favelas e Quilombos Urbanos do Aglomerado Santa Lucia regido centro-
sul de Belo Horizonte, Minas Gerais.
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Abstract: This paper is about the process of democratization of Brazilian museums, considering the articles 215
and 216 of Brazilian Federal Constitution of 1988, public policies for the museums sector and the International
Movement of New Museology. Highlights some historical processes that promoted the displacement of museums

Introducao

As primeiras instituigdes museoldgicas do Brasil surgiram no século XIX com o objetivo de desenvolver es-
tudos cientificos e artisticos, assim como, expor colegdes de portugueses residentes no Brasil e obras de arte
trazidas pela corte imperial portuguesa. Fechados em si mesmos, musealizavam patrimonios das classes hege-
monicas em detrimento da diversidade histdrico-cultural formadora da sociedade brasileira.

Apos a proclamacao da Republica, o Estado intentou unir o territorio brasileiro, forjando e fixando na his-
toria mundial e local uma tnica identidade nacional. Nesse processo, os museus admitiram o papel de represen-
tantes desse novo projeto civilizatorio, legitimando e inventando simbolos historico-culturais (CHAGAS,
GODQY, 1995, p.31-40).

Representativo desse periodo ¢ o Museu Historico Nacional (MHN), inaugurado em 1922 no Rio de Janeiro,
ao final das comemorag¢des do primeiro centenario da independéncia do Brasil. A curadoria da primeira exposi-
¢ao foi elaborada pelo viés historiografico do “culto a saudade”, a “exaltacdo da patria” e a celebragao dos “vul-
tos gloriosos” (CHAGAS, 1998, p.64). O objetivo foi destacar a lei, a ordem, a religido e a autoridade como
valores morais fundamentais para a formag¢ao de uma nagao civilizada e republicana. Entre os objetos estavam
moedas, condecorac¢des, medalhas, uniformes militares, pinturas histéricas, documentos e lougas brasonadas
(MHN, 2014, p.1).

Do mesmo modo, em 1922, no estado de Minas Gerais, foi publicizado o Museu Mariano Procopio (MMP),
expondo objetos materialmente diversificados, porém homogéneos no simbolismo, pois, assim como o Museu
Historico Nacional, valorizavam a cultura dos aristocratas, governos republicanos, elites economicas e oligar-

), AgostoDezembro de 2014 - wwwhtip:/revistas.unibh.bu/index php/dehla/index 116




m DOSSIE: a @!(I

”Gestao, Educacgao e Patrimonio Cultural”.
h 11 ISSN 1984-767X

quicas ao passo que os objetos relacionados aos indigenas restringiam-se ao processo de colonizagao das etnias
existentes antes da chegada dos portugueses, e a memoria dos africanos escravizados limitava-se aos instru-
mentos de torturas, exibidos abaixo de um desenho feito pela Princesa Isabel (MARTINS, 2005, p.23).
“A trajetoria dos museus brasileiros no século XIX e inicio do século XX evidenciam
a teatralizagdo da memoria encenada pelo sonho (ou projeto) de esquecer as de-
terminagoes do passado colonial e afirmar: a Europa é aqui. Mas quem sonha? As
elites aristocraticas tradicionais é que sonham o sonho de um nacional sem nenhum
sinal de sangue, sem a presen¢a da cultura popular, dos negros aquilombados, dos
indios bravios, dos jaguncos revoltosos, dos fandticos sertanejos, dos rebeldes que
ndo tém terra, mas tém nome, familia e um cachorro preto (mefistofélica presenca)”
(CHAGAS, 1998, p.35-44)

Em seguida, nas décadas dos anos 1930 e 1940, o Brasil foi marcado por conjunturas politicas autoritarias,
nacionalistas e populistas. O Estado intensificou a interferéncia na cultura e na educacgao por meio da criagao de
varios departamentos e ministérios. Em destaque o emblematico Servico de Patrimonio Historico e Artistico Na-
cional (SPANH) de 1937, cuja atuagao ficou conhecida como a sacralizagdo do patrimonio de pedra e cal
(RUBIM, 2007, p. 5), contraponto com a proposta de inventariado cultural formulado pelo modernista Mario de
Andrade (NOGUEIRA, 2005, p. 177 - 212).

Entre os anos de 1964 e 1985, a Ditadura Militar reprimiu movimentos culturais e deixou as instituigdes mu-
seais em crise financeira, sem condig¢des para atender as demandas sociais € os novos padroes de consumo, lazer
e arte (SANTOS, 2011, p.193).

Conquanto, nas décadas de 1970 e 1980, foram crescentes os movimentos que favoreceram a ampliagdo da
func¢ao social dos museus no Brasil e no mundo.

Primeiramente, fomentado por ideais desenvolvimentistas, o Brasil passava de predominantemente rural a
urbano industrial. E, como cultura a industrializacao afeta ndo apenas o trabalho, mas toda a super e infraestru-
tura da vida social (GIDDENS, 1991, p. 62). Abreu ¢ Vaz (1999, p. 482) tudo indica que o aparecimento das fa-
velas esta ligado ao conjunto das transformacdes desencadeadas pela transi¢ao da economia brasileira de uma fase
tipicamente mercantil-exportadora para uma fase capitalista-industrial.

Nas universidades, a Antropologia rompia com a ideia de existir um centro do mundo, rejeitando o selva-
gem dos primeiros estudos etnograficos, priorizando o entendimento da pluralidade cultural pelo exercicio da al-
teridade e afirmando que as sociedades poderiam ser estudadas por seus proprios cidadaos (LAPLANTINE,
1996, p.13).

Do mesmo modo, houve reconhecimento da histéria oral como fonte legitima de pesquisas, ampliando as
possibilidades de representacao de grupos sociais desprovidos de materialidades representativas de suas memo-
rias e culturas por terem sofrido violéncias de segregagao e silenciamento (JOUTARD, 2000, p. 31).

A nocao de patrimdnio, anteriormente fixado na ideia de edificacdes e monumentos, alargou para a nogao
de patrimonio cultural, através das manifestagdes dos saberes, oficios, modos de fazer, celebracdes, formas de
expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas (BRASIL, 1988, p. 139).

Ademais a universalizacao da educagdo basica publica foi reconhecida como base para o desenvolvimento
econdmico e social das localidades (PNUD, 2014, p.01).

No contexto politico-social internacional, a Segunda Guerra Mundial, a Guerra Fria e as Ditaduras Milita-
res na América Latina, deixavam marcas indeléveis na humanidade. A comunidade internacional buscava elos
institucionais para promover os direitos humanos e a paz entre os povos. Como parte do plano, em 1945, foi fun-
dada a Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e em 1946 o Conse-
lho Internacional de Museus (ICOM), uma rede de profissionais compromissados em “promover e proteger o
patrimonio natural e cultural no presente, no futuro, o tangivel e o intangivel” (ICOM, 2013, p. 01).

A UNESCO, parceira formal do ICOM, oficializou o carater educativo das institui¢des museais. Desde a dé-
cada de 1970, defende o conceito de educacao permanente e integral como propostas educativas viaveis para os
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museus. Como estratégia para o desenvolvimento cultural, social e econdomico, a educacdo permanente com-
preende que a formagao humana acontece além das institui¢des escolares, em espagos multiplos, continuos € ne-
cessarios para qualificar os diferentes modos de viver (FURTER, 1974, p. 150-159). Ja a educacao integral exigiu
propostas formativas para conscientizagao dos seres humanos como pertencentes ao meio ambiente natural, o que
forcou o surgimento de propostas museoldgicas conectadas com as problemadticas urbanas e rurais do tempo pre-
sente.

Assim, diversos movimentos sociais, tais como, o movimento estudantil, 0 movimento feminista, o movi-
mento hippie, movimentos coloniais na Africa, a revolugio dos Cravos em Portugal, a guerra americana no
Vietna, as lutas e resisténcias as ditaduras militares na America Latina; a experiéncia da Mesa Redonda de San-
tiago do Chile (1972) propiciaram o langamento do Movimento Internacional para uma Nova Museologia
(MINON). Como proposta teorica e pratica, a Nova Museologia, assumiu os museus como forcas formadoras de
identidades e memorias coletivas, tencionando o desenvolvimento social, economico, a diminui¢do das desi-
gualdades e injusticas sociais. Inaugurou o conceito de Museu Integral e Integrado, com as tipologias dos Eco-
museus, dos Museus de Vizinhangas € dos Museus Comunitarios. E atualmente com as tipologias de museus de
favelas e periferias.

Mario Chagas e Inés Gouveia (2014, p.15-17) salientam que a Nova Museologia, desde a sua origem abriga
diferentes denominagdes: museologia popular, museologia ativa, ecomuseologia, museologia comunitaria, mu-
seologia critica, museologia dialdgica e outras. Entretanto com a perda de poténcia da expressao “Nova Museo-
logia” houve ascensao, especialmente apds os anos de 1990, da denominada Museologia Social, que refere-se a
adog¢do de compromissos éticos, cientificos, politicos e poéticos, principalmente com a populagao, a qual o museu
se vincula. Assim os autores afirmam “estamos radicalmente marcando a diferenga entre uma museologia de an-
coragem conservadora, burguesa, neoliberal, capitalista e uma museologia de perspectiva libertaria” e dialogica.

Em consonancia ao movimento de afirmagao conceitual da Museologia Social, a redemocratizagao politica
do Brasil, a partir de 1985, apo6s 20 anos de Ditadura Militar, possibilitou o avango dos ideais democraticos, re-
tirando da clandestinidade movimentos culturais e sociais importantes para o desenvolvimento das reivindica-
¢oOes favoraveis aos direitos culturais. Com a promulgacao da Constitui¢ao Federal Brasileira Democratica, em
1988, ficou legalmente garantido, o pleno exercicio dos direitos culturais, prevendo o apoio e incentivo para pro-
dugao, difusdo, democratizagdo do acesso ¢ a valorizagdo da diversidade formadora do Brasil.

A constituicdo de 1988, também alargou a nog¢do de patrimdnio, anteriormente fixado na ideia de edifica-
¢Oes e monumentos, para a nogao de patriménio cultural, através das manifestagcdes dos saberes, oficios, modos
de fazer, celebragdes, formas de expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas Além disso, reconheceu a uni-
versaliza¢ao da educagdo basica publica, como base para o desenvolvimento econdmico e social das localidades
(Cury, 2010).

Entretanto, a democratizagao museal foi efetivamente favorecida somente a partir da primeira década dos
anos 2000, quando o governo brasileiro instituiu politicas publicas para o setor museoldgico, do mesmo modo
fomentou, por meio do Programa “Cultura Vivas”, editais para criagdo de pontos de culturas em municipios, co-
munidades rurais, bairros, favelas, periferias urbanas, ou seja, lugares desprovidos de espagos especificos para
salvaguarda de suas histérias, memorias e cultura.

Como resultado, surgiu no Brasil os primeiros museus em territorios de favelas e periferias. Sustentados
pelo trindmio territorio, populagdo e patrimonio; trabalham mais em fungao dos habitantes do que dos visitan-
tes; visam a educacdo permanente e a valorizacdo cultural da diversidade social humana. Com viés politico, rei-
vindicam a preservacao da historia de grupos sociais, herdeiros de violéncias, silenciamentos e segregagoes,
como acontece atualmente com a gentrificagdo dos centros urbanos que tende a expulsar comunidades negras ¢
pobres para regides mais distantes.

E nesse contexto que surge em 2012, o Museu de Quilombos e Favelas Urbanos - Mugquifu, no territorio do
Aglomerado Santa Lucia regido centro-sul de Belo Horizonte — Minas Gerais. Também conhecido como Morro
do Papagaio ¢ formado por cinco vilas: a Vila Santa Lucia, a Vila Estrela, a Vila Santa Rita, a Vila Esperanca ¢
a Vila Sao Bento.

A materializacdo do museu foi a eminéncia do desaparecimento da Vila Esperanca e a Vila Sdo Bento pelo
projeto de reestruturagdo urbanistica Vila Viva da prefeitura de Belo Horizonte, cuja meta € substituir habita¢des
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humanas por trés novos parques ambientais. Preocupado com a histéria do territorio, o idealizador e curador do
museu Padre Mauro Luiz iniciou o processo de salvaguarda de objetos e relatos que narram a historia e a passa-
gem dessas familias pelo Aglomerado. O material recolhido inaugurou o museu com a exposi¢ao “Janelas, His-
torias e Memorias em Extingdo”, “os moradores sdo a0 mesmo tempo a obra e o artista, emoldurados pela janela
do pequeno espago de mundo que chamam de lar” (Muquifu, 2014, p. 1).

A sede do museu funciona em uma casa cedida pela Paréquia Nossa Senhora do Morro, na Vila Santa Lucia.
Do mesmo modo, mantém a mostra itinerante “Na fé da resisténcia, no axé do nosso canto!” em um espago ce-
dido pela Igreja dos Santos Pretos na Vila Estrela.

A gestao museal ¢ realizada pelo musedlogo José Augusto de Paula, pela musedloga Luciana Campos Horta
e pela graduanda Dalva Pereira do curso de Museologia da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), como
também pelo trabalho dos membros da Pardquia Nossa Senhora do Morro, do idealizador e curador Padre Mauro
Luiz, de organizagdes ndo governamentais ¢ de voluntarios moradores ¢ ndo moradores do Aglomerado.

Com a intengao de ser espaco para resisténcia da memoria, da historia e do patrimonio cultural das cinco vilas
que formam o Aglomerado, em 2013, foi criado o cenario expositivo da “Doméstica, da Escravidao a Extin¢do”,
composto pela reproducao de um “quartinho de empregada” com objetos selecionados a partir de uma oficina com
trabalhadoras domésticas moradoras do Aglomerado. “A trabalhadora doméstica ¢ simbolo de status e resquicio
da escravidao de quem pode pagar e julga que tem uma empregada, como tem um objeto qualquer” (Muquifu,
2014, p. 1)

Em 2014, foi a vez da profissdo masculina ser representada na exposi¢do “Pedro Pedreiro: Tijolo com Ti-
jolo num desenho 16gico”. Com instalacdes criativas, tematiza as frequentes mortes causadas quando hé preca-
riedade das condi¢des de trabalho; as piadas usualmente vinculadas ao universo dos pedreiros; os instrumentos
utilizados no oficio e um ensaio fotografico da moradora, Maria Fatima Colares, retratando o ato de “bater laje”,
quando acontece uma reunido de amigos e vizinhos para preencher com concreto a laje da casa em construgao.

A exposi¢do “Meu reino sem folia” retrata uma Folia de Reis, que deixou de existir no Aglomerado em
2003 pela falta de incentivo e renovagao cultural.

O cenario expositivo “Muro, o lado de cd”, representa 0 muro que separa a Vila Santo Antonio, dos co-
mércios voltados para atender moradores dos condominios de luxo do municipio de Nova Lima e do bairro Bel-
vedere. Formado por fotografias o cenario evidencia as disparidades causadas pelo sistema capitalista, “o
imaginario coletivo continua identificando a favela por seus tragos estereotipados e exagerados que, na maioria
dos casos, ndo encontra eco na realidade” (LIBANIO, 2008, p.36-45).

A exposicao “Esperanca, a vila que nunca existiu” retrata, por meio de relatos, a frustacdo dos moradores
que aguardavam a chegada da infraestrutura, porém, estao vivendo a desapropriacao e a remogao da vila pelo pro-
grama de reestruturacao urbanistica Vila Viva. “A Esperanca ¢ uma vila que existiu apenas na cabega e no cora-
¢ao de pouca gente, seus proprios habitantes” (Muquifu, 2014, p.1).

“Meu olhar sobre a favela” expde pinturas do artista plastico e morador do Aglomerado, Fabiano Valentino,
conhecido como “Pele”, um lider comunitério que produz discurso politico visual, por meio do grafite e expres-
sOes visuais em varios muros e paredes do Aglomerado.

Com a “musealizagao” do territdrio, da paisagem cultural e de objetos cotidianos, comunidade e gestores mo-
radores e nao moradores do Muquifu reafirmam e divulgam a historia, a memoria, a cultura e os conhecimentos
produzidos no Aglomerado.

E uma relagéo ciclica, 0 Muquifu, enquanto museu, educa a populagio a ser ativa em seus processos histo-
rico-sociais. E o Aglomerado, enquanto territorio musealizado, ensina o valor da democratizacao do acesso e da
producdo cultural.

Os museus, constituidos no viés da Museologia Social, apresentam propostas pedagogicas ndo escolariza-
das que ressoam como polo imanente de ideias e criatividades. Provocam afeto e sensibilizagao estética, histo-
rica, cultural potencializando as possibilidades de atuagdo da educagado. José Augusto (2014, p.3) afirma que os
museus comunitarios, em favelas, transmitem conhecimentos carregados de emogdes. Promovem a tomada de
consciéncia historica dos habitantes do territorio, a0 mesmo tempo, deslocam o olhar da cidade para o beco, para
0 morro, para o meio ambiente ao redor, para a sociedade e, sobretudo para “o fato museal”, que € a relacdo entre
o homem, sujeito conhecedor, com os objetos que sdo partes da realidade integrada pelo homem e sobre a qual
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ele tem poder de agir (GUARNIERI, 1990, p. 42). Certamente o desafio do século XXI ¢ ampliar o olhar para
lugares que ha tempos foram quilombos e aglomeragdes de escravos alforriados, livres e trabalhadores preca-
riamente remunerados.

Em sintese, a democratizacao dos museus esta diretamente relacionada com o Movimento Internacional da
Nova Museologia e pelas politicas publicas museais. Sobretudo, significa a apropriagdo da linguagem museal e
patrimonial por diferentes grupos étnicos, sociais, religiosos e familiares.

Enfim, concordando com Mario Chagas (2009, p.01) ndo podemos desconsiderar as primeiras instituigdes
museais, como os museus de colegdo e museus nacionalistas, nem mesmo os contemporaneos museus espetaculos
e interativos, mas trabalhar efetivamente o campo que estd engajado no movimento de abertura museal para a
igualdade dos direitos culturais e a representagdo simbolica da diversidade social formadora do Brasil.
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