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Resumo: Esse texto analisa o uso pedagogico do Museu de Artes e Oficios em Belo Horizonte-MG, por meio de
uma pesquisa com docentes frequentes ao museu que realizam projetos nas escolas para o ensino e aprendizagem
de historia. Consideramos que o museu produz uma narrativa publica da historia. Na elaboracao da exposicao or-
denacao dos objetos e imagens, producao das legendas e outros aparatos existem didlogos da narrativa publica
com a histdria académica. Essa narrativa publica ¢ acionada pelos docentes que fazem uso pedagogico dos museus
e mobilizam saberes adquiridos na formagao inicial e saberes disponibilizados em materiais didaticos.
Palavras chave: museu-ensino de historia-narrativa
Abstract: This paper examines the pedagogical use of the Arts and Crafts Museum in Belo Horizonte-MG, through
a survey of teachers frequent the museum that carry out projects in schools for teaching and learning history. We
believe that the museum makes a public narrative of the story. In preparing the exhibition ordering of objects and
images, production of labels and other devices are public narrative dialogue with the academic history. This pu-
blic narrative is driven by teachers who make educational use of museums and mobilize knowledge acquired in
initial training and knowledge available in textbooks.
Keywords: museum-teaching history-narrative

Introducao

Esse artigo ¢ parte das discussdes propostas na minha tese de doutorado Professores de Historia em Ce-
narios de Experiéncia na qual investiguei as experiéncias dos professores de historia no Museu de Artes e Ofi-
cios (MAO) em Belo Horizonte-MG. A pesquisa foi feita por meio de entrevistas estruturadas e
semi-estruturadas. A partir dos dados coletados, analisei a narrativa museal destacando os cenarios construidos
pela equipe do MAO para narrar a historia dos oficios e abordei o uso pedagogico feito pelos professores de his-
toria na relagdo com a exposicao (BRAGA: 2014).

A entrevista foi realizada no Museu de Artes e Oficios, individualmente com cada professor, em dia previamente
agendado. Optamos por uma entrevista em percurso de visitagdo. Assim, o/a professor/a juntamente comigo rea-
lizamos um percurso dialogando por ambientes expositivos do museu enquanto a entrevista ocorria. O tempo da
entrevista foi, entdo, o tempo do percurso, sendo altamente interferente em seu contetdo. Partindo do pressuposto
de que a centralidade da pesquisa recai sobre as experiéncias dos professores no museu, realizei a entrevista
como ato investigativo marcado por situagdes em que o professor exerceu seu papel narrador, viveu experién-
cias e fez opgdes de visitagao na exposi¢ao do MAO. Decidi que realizar a entrevista no museu seria uma opor-
tunidade de dialogar com as experiéncias vividas pelos professores em agoes pedagogicas, focalizando também
a sua experiéncia pessoal dentro da institui¢do e mesmo diante de outros museus. O professor foi convidado a
percorrer a exposicdo do MAO em confronto com suas praticas e memorias.

Nesse texto abordo as relagdes entre a narrativa construida pelo museu com a producao de conhecimento histo-
rico e a historia ensinada a partir das narrativas produzidas pelos docentes que participaram da pesquisa. Des-
taco a categoria historia publica, que vém sendo discutida como a forma de apresentacao e divulgagdo do
conhecimento historico para audiéncias mais ampliadas do que o ciclo académico. A producao em larga escala
de conhecimento sobre o passado acarreta uma transformag¢ao na profissionalizagdo do historiador e nas agdes
do professor de historia ao selecionar contetidos para ensinar.

Na primeira parte do texto afirmo que a narrativa produzida pelos museus publiciza a historia e questiono em que
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medida essa narrativa € potente para ensinar historia. Apresento a historia publica como um campo que vém
sendo aberto para os profissionais de historia e que deve ser incorporada aos cursos de formacao inicial em dia-
logo com a experiéncia dos graduandos.

A segunda parte ¢ dedicada a discussdo sobre a tradicdo antiqudria e as narrativas visuais que encontramos nos
museus. Os museus institucionalizaram as cole¢des de antiguidades e como instituigdes publicas passaram a re-
presentar um discurso sobre o passado utilizando aparatos diversos na elaboragao das exposi¢oes. Esse discurso
muitas vezes € elaborado com base em uma concepgao de historia linear, cronoldgica e evolutiva marcadas por
idearios nacionalistas e triunfalistas de alguns grupos sociais. O museus sao constituidos por uma selegao arbi-
traria de objetos, legendas, imagens, que constituem uma narrativa baseada também nos esquecimentos. Em atos
educativos os professores podem revelar as selegdes feitas na constitui¢ao de uma narrativa publica da historia
nas instituicdes museais.

Na ultima parte do artigo analisamos os usos educativos feitos pelos docentes da exposi¢ao do MAO e amplia-
mos a discussdo sobre a narrativa publica da historia na relacdo com os conteudos escolares. Com base nos dia-
logos estabelecidos com os docentes, afirmamos que o0 MAO produz uma narrativa da historia relacionada a
produgdo de conhecimento na academia que ¢ acionada pelos docentes em projetos de uso educativo da exposi-
¢do. Os atos educativos no museu produzem um saber ensinado original fruto dessa relacao entre histéria aca-

démica, histdria publicizada nos museus e os conteudos curriculares da disciplina historia.

Narrativas museais e historia pablica

De acordo com Guimaraes (2007) vivemos em uma sociedade que quer guardar o maximo possivel de expe-
riéncias pretéritas. A febre pela patrimonializagao e musealizagao impde uma relagao nostalgica com essas ex-
periéncias. Vivemos em um tempo de efervescéncia do passado e temos hoje projetos de visualizagdo da historia
nos meios de comunicagdo de massa, produgao em larga escala de obras de carater historico feitas por historiado-
res e outros profissionais, constru¢do de memoriais € museus. O autor afirma que essa demanda por mais lem-
brancgas ndo ¢ acompanhada necessariamente por um maior conhecimento sobre o passado. De acordo com o autor:

Vivemos uma conjuntura paradoxal: um significativo aumento na capacidade técnica de arquiva-
mento e armazenamento do passado e a experimentacao de uma velocidade do tempo que parece
limitar esse mesmo arquivamento dos eventos e experiéncias vividas. Se o proprio presente quer
fazer-se passado, sobretudo pela escrita com imagens, como construir sobre ele um conhecimento
que se fundou exatamente no pressuposto de que passado e presente se constituiriam em duas or-
dens temporais radicalmente diversas e distintas, demandando o tempo como condi¢do necessaria
de transformagdo de eventos e experiéncias em passado. Caberia igualmente interrogarmo-nos
acerca dessa ordem particular do tempo, que nos impoe a necessidade de producao de multiplas e
diversificadas narrativas do passado, abrindo um enorme espago para sua producdo através das
inimeras possibilidades imagéticas: a produgao midiatica que, a cada vez, parece tornar o passado
consumivel pelos meios de comunicagao, intenso processo de patrimonializagao, que tem tornado
a preocupagdo com a preservacao dos bens do passado uma politica ndo apenas de Estado mas
também de organismos com a Unesco (GUIMARAES, 2007, p 14).

Diante desse cendrio em que as narrativas sobre o passado tornam-se cada vez mais diversificadas, os his-
toriadores estdo se debrucando sobre a problematica da memoria e do esquecimento, das narrativas visuais cons-
truidas nos museus e da discussao sobre as disputas pelo patrimoénio. Como aponta o autor, sdo produzidas
narrativas do passado em suportes diversificados que vao além da tradigdo escrita da historiografia.

Essas demandas exigem que a formacgao dos historiadores nao esteja limitada a docéncia ou a pesquisa aca-
démica. Os usos que sdo feitos do passado exigem profissionais atentos, o que segundo Knauss exige uma ope-
racdo historiografica diferente da que ¢ realizada nas universidades na formagao docente ou quando sdo feitas
pesquisas para dissertagdes e teses. O autor acredita que:
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(...). Essa formagao esté se abrindo e preparando as pessoas para outro universo de inser¢ao profis-
sional, que ndo se limita & docéncia ou a pesquisa académica das teses universitarias. Na sociedade,
existem inumeros usos do passado e que envolvem operacdes historiograficas das mais extraordi-
narias. A gente nio se da conta, ndo é? O que é o trabalho de preservagio do patriménio? E o tempo
todo vocé selecionar um bem para ser tombado. E organizar uma operagao historiografica. E prati-
car um tipo de pensamento histérico que valorize um tipo de objeto ou de bem simbolico e nao
outro. E claro que nio ¢ a mesma historiografia, a mesma operagio historiografica que a gente rea-
liza na universidade quando ensinamos Histéria Moderna ou fazemos uma tese. (KNAUSS, 2011,

acessado em http://www.revistadehistoria.com.br/secao/entrevista/combate-pelo-fato)

A abertura de novos campos de atuagdo para os profissionais da historia exige uma ampliagdo dos debates
nos cursos de graduagdo no didlogo com as experiéncias culturais dos sujeitos e as politicas de uso do passado
presentes na sociedade. Incorporar os litigios existente na forma de escrita da historia também pode ser um dia-
logo proficuo para a formagao dos graduandos.

Relacionada a essa formagdo apontada por Knauss a discussdo sobre historia piiblica como um processo de
emprego de historiadores e de seus métodos de producao de conhecimento fora da academia torna-se pauta ur-
gente para a comunidade de historiadores no Brasil. De acordo com Malerba:

“ O fendmeno ¢ sensivel em todo lugar. Na Europa e nos Estados Unidos (assim como na Austra-
lia), por exemplo, ganharam picos de audiéncia programas de televisdo como as séries A histoy of
Britain, de Simon Schamma (exibida na BBC), ou o documentario dramatizado A Band of Brot-
hers, de Steven Spielberg, que foi veiculado na TV aberta no Brasil; ou ainda, as discussdes em
programas de todo tipo de midia (internet, TV, radio) sobre memdria, lembranga, trauma, luto e es-
quecimento ( em paises com experiéncias devastadoras da Segunda Guerra, como a Alemanha, o
Japao, a Inglaterra e os Estados Unidos, ou que passaram por regimes de exce¢do, como a Ar-
gentina, o Chile e o Brasil)”

(MALERBA: 2014, p 29)

Para Malerba a apresentacao da histéria em outras linguagens desafia a producao historiografica académica
brasileira confinada em espacos fechados e circulos de divulgagdo restrito a especialistas. De acordo com o autor
a existéncia de uma escrita da historia paroquial, episddica, biografica e anedodtica ndo ¢ uma novidade. Entretanto,
a producao impulsionada pelo mercado editorial sem critérios partilhados por historiadores de formagao e que
tendem a consolidar uma determinada representacao da histéria constitui-se um problema a ser enfrentado.

Para o autor a escrita da historia ndo € prerrogativa dos historiadores de formacao, no entanto ha de man-
ter critica constante do que se veicula como histéria uma vez que se trata de uma relacdo com a formacao da cons-
ciéncia historica (MALERBA: 2014). E nessa linha de argumentacao, considerar a historia publicizada em
diferentes midias e espacos ¢ um campo de permanente reflexao e interesse que para além de questdes teoricas
esta relacionado diretamente a forma como essas narrativas sdo problematizadas.

Os museus elaboram uma narrativa publica da historia. Para Sara Albieri os museus, monumentos, sitios
historicos, e outros espacos de interesse de preservagao e conservacao mobilizam esfor¢os para que seja aberto
a algum tipo de divulgacdo maior. De acordo com a autora

Buscam-se modos de aproveitar esse acervo de maneiras mais abrangentes, que atinjam um maior
numero de pessoas, formas de tornar acessivel a um publico comum, ndo académico, um tipo de
patrimonio e informagao que, de inicio, seria uma espécie de propriedade intelectual de especia-
listas-como encarregados de identificar o patrimdnio histdrico e recomendar os melhores modos
de sua preservagdo. Em vez disso, pretende-se ampliar o acesso a estas informacgdes, ou a uma
parte delas, a um publico que, de outro modo, seria privado desses bens culturais. Exposi¢des di-
daticas e visitas guiadas visam colocar o publico em contato com um passado que, em geral, ¢
apresentado como heranca comum a todos. (ALBIERI: 2011, p 21)
Os museus contemporaneos criam artificios diversos com cenarios, luzes, sons, espagos vazios, totens, tex-
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tos e objetos que sdo postos ao olhar, constituindo uma das formas de narrativa publica da historia, entre outras
que estao presentes na sociedade. Consideramos que essa narrativa ¢ responsavel pela constru¢ao de determina-
das representagdes da historia.

Nos museus o passado ¢ acessado pela materialidade e de acordo com muitos professores entrevistados na
nossa pesquisa, no museu € possivel concretizar o conhecimento abstrato da disciplina historia por meio do con-
tato visual com a narrativa museal. Seria, entdo, por meio da visualizacdo do passado em objetos tridimensionais
que o ensino de historia ganharia poténcia? Que representacdes de historia publicizadas nos museus podem ser
utilizadas pelos professores em sala de aula? Os museus servem para concretizar o conhecimento adquirido nas
salas de aula? Qual relag@o entre a historia ensinada e a historia publica?

Museus e visualizacdo do passado: a producido de uma narrativa puablica da historia

A forma narrativa encontrada nos museus contemporaneos tem fortes ligagdes com a tradicdo antiquéria
dos séculos XVIII e XIX. Em uma tradicdo que remonta a época do Renascimento, os “amantes de antiguida-
des” eram responsaveis por reunir objetos, moedas, inscri¢des, estatuas e outros documentos que confirmassem
os eventos passados, por meio da materializagdo. Ao contrario dos humanistas do século XV, os antiquarios des-
confiavam dos textos classicos e acreditavam que o passado se revelaria de forma mais segura por testemunhos
involuntarios, por inscrigdes publicas, pelos registros materiais das civilizagdes (CHOAY, 2006).

De acordo com Choay (2006), no século XV e na primeira metade do XVI, os humanistas até consideravam
0s monumentos € outros vestigios para confirmar e ilustrar o testemunho dos autores, mas o texto aparecia em
uma posi¢ao hierarquica superior. Ja os antiquarios acreditavam que: “(...) os objetos ndo t€m como mentir sobre
sua época, como também dao informagdes originais sobre tudo o que os escritores da Antiguidade deixaram de
nos relatar, particularmente sobre os usos e costumes (CHOAY, 2006, p. 63).

Segundo Choay (2006), os antiquarios acreditavam que os historiadores, apés Herodoto, estariam compro-
metidos com as querelas politicas e religiosas, escrevendo textos com pouca ou nenhuma objetividade. Afirma-
vam, ainda, que os objetos, além de permitirem a autenticidade do passado, dariam, também, a oportunidade de
conhecer os usos e os costumes das sociedades antigas, temas que foram deixados de lado pelos escritores da An-
tiguidade. A autora nos informa que os antiquarios guardavam em seus gabinetes, além dos registros materiais, dos-
siés com descrigdes e representacdes figuradas da antiguidade, mantendo contato por toda a Europa, se
correspondendo, trocando materiais de pesquisa e hipoteses, sendo responsaveis também pela divulgagdo de gran-
des obras que representavam a antiguidade em imagens, como os aquedutos romanos, templos, teatros e anfitea-
tros. Estas imagens eram difundidas em dossi€s sobre os grandes monumentos da Antiguidade (CHOAY, 2006).

Os museus sao uma forma de institucionalizar as cole¢des dos antiquarios dos séculos XVIII e XIX, uma
vez que, como aponta Pomian (1990), as colecdes sdao salvaguardadas nesses novos espacos publicos. Os obje-
tos se tornam provas permanentes da existéncia de um passado e a histéria é constituida a partir de uma pers-
pectiva linear, evolutiva e universal (POMIAN, 1990). O autor define assim as colecdes:

(...) qualquer conjunto de objectos (sic) naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou definitiva-
mente fora do circuito das actividades (sic) econdmicas, sujeitos a uma protecgao (sic) especial num
local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico. (POMIAN, 1990, p. 53)

Os museus lidam, sobretudo, com imagens do passado, seja por meio de obras de arte, objetos, textos, seja
por outras solugdes museograficas utilizadas na contemporaneidade como as midias de computadores. Nos mu-
seus contemporaneos, nao s6 as imagens, mas as palavras sao também recortadas como tentativa de manipula-
¢do ou sustentacdo do passado (RAMOS, 2004). No discurso museal formado pelas ambientagdes, luzes, sons,
cenografias, as palavras estao presentes também, sejam pela tentativa de controle das placas e catdlogos, seja pelos
discursos verbais de educadores e professores.

Para Ulpiano Bezerra de Menezes a estetizagcdo do social e a transformacao da histéria nos museus con-
temporaneos marginaliza a produgdo de conhecimento. 4 memdria, igualmente ficou reduzida a um instrumento
de enculturac¢do de paradigmas a priori definidos e que circulam e vetores sensoriais (MENESES, 2005, p 16).
O autor chama ateng¢do para a possibilidade de participacdo dos museus na producao de conhecimento que ajuda
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a romper com uma historia triunfalista expondo — como uinicos marcos dignos de representagdo — sujeitos, fatos e
simbolos canédnicos da historia, concebida como o discurso da tradi¢cdo (PEREIRA, 2009, p 3).

Ulpiano (2005) propde que os museus privilegiem os problemas e ndo as colegdes, e dessa forma as equi-
pes se preocupem em partir de problematicas que possam ser discutidas em uma exposi¢do com objetos tridi-
mensionais:

Colegdo ou problemas? E, antes, de uma problemética que se deve partir. Mas, ja que se trata de
museu, de uma problematica que possa ser montada (ou melhor montada) com objetos materiais.
Portanto, instaura-se uma dialética, sem exclusdo, em que a problematica define um horizonte de
documentacado potencial desejavel e em que, por sua vez, categorias documentais permitem deli-
near territorios de problemas a serem formulados e explorados (MENESES, 2005, p 23).

De uma narrativa triunfalista para uma narrativa em que os problemas sejam colocados em evidéncia con-
tribuindo na discussao das temporalidades, rompendo com uma historia congelada nos objetos e encarnando as
experiéncias dos sujeitos ¢ um caminho ainda pouco explorado pelos museus contemporaneos.

No uso pedagogico das exposi¢des museais, as narrativas podem ser desconstruidas por professores e estu-
dantes por meio de fenomenos proprios da memoria. Os visitantes constroem seus proprios museus a partir de
suas experiéncias compondo narrativas com gestos imaginativos, sensiveis provocados pela relagao que estabe-
lecem com a exposigao.

A narrativa publica da historia produzida nos museus ainda que ndo siga os mesmos critérios da producao
académica e de pesquisa, pode ser problematizada por meio de estratégias educativas e servir como importante
suporte para constituicdo de uma consciéncia historica. Pressupde-se em atos educativos uma acao interpretativa
em que seguindo uma heranca disciplinar estaria situados em métodos, defini¢cao de objetos, concepgdes teori-
cas aliadas a atos sensiveis envolvidos com a exposi¢ao museal.

Nesses atos educativos, os professores podem debater sobre a narrativa publica da historia produzidas pelos
museus na relagdo com os contetdos curriculares e debater sobre a memoria que € produzida nessas narrativas.
Com ligacdes na tradi¢do antiquaria, os museus privilegiam uma narrativa visual e produzem um discurso sobre
a histdria que professores de historia fazem uso frequente como estratégia para ensinar.

Uso pedagogico do Museu de Artes e Oficios e a historia publica

E comum entre professores de historia o desejo de visitar museus com estudantes para que tenham uma ex-
periéncia “concreta” com a histéria. Seria 0 momento, segundo alguns professores, de ampliar o conhecimento
adquirido em sala de aula por meio de uma experiéncia de “campo” na visualiza¢ao de objetos do passado. O
museu ¢€ visto, dessa forma, como espaco de concretizacao do que estd sendo ensinado nas salas de aula. As vi-
sitas organizadas a museus como Imperial, Artes e Oficios, Museu do Ouro, Museu Historico Nacional, teriam
como objetivo uma experi€ncia sensorial com a histdria que ndo pode ser proporcionada apenas pelos textos dos
livros didaticos e pela explicacao do professor.

Realizamos nossa pesquisa com professores frequentes ao Museu de Artes e Oficios em Belo Horizonte
sobre os usos pedagogicos da exposi¢do. Como método, fizemos uma entrevista caminhante pela exposigao o que
abriu possibilidade de o professor confrontar suas concepgdes de ensino e aprendizagem da histdria em contato
direto com a narrativa museal. Consideramos que os professores sdo sujeitos apaixonados e apaixonantes €, por
isso, nossa metodologia de pesquisa privilegiou o sujeito em uma situacao de experiéncia. A entrevista caminhante
foi uma oportunidade dos docentes refletirem sobre a pratica de uso pedagogico de museus para o ensino de his-
toria e de exporem suas concepgdes de educacao e sociedade.

As exposi¢des museais sao formativas e, através da entrevista caminhante feita para essa pesquisa, os pro-
fessores ressignificaram suas praticas, abrindo-se a novas concepgdes de historia e memoria e dando sentido as
atividades que realizam no uso pedagogico que fazem do MAO. O contato visual com a exposicao em didlogo
com o pesquisador configurou-se como um novo cenario, em que as agdes ganharam novos significado e sen-
tido na busca de um ensino de historia sensivel, critico e reflexivo.
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A professora Cecilia, uma de nossas entrevistadas ¢ formada em uma Universidade Publica e fez estagio em
um museu durante sua graduagdo. Essa experiéncia marcou sua forma de perceber os museus como espago nar-
rativo potente para o ensino de historia. Segundo a docente em qualquer museu existe a possibilidade de levanta-
mento de problemas historicos uma vez que retinem rastros que permitem ao professor abordar as permanéncias
e mudangas no tempo. Em relagao a tensdo entre historia académica e histéria publicizada nos museus acredita que:

Pesquisador: Vocé acha que o museu tem que ter esse compromisso de narrar uma historia que es-
teja muito ancorada no trabalho do historiador? Ou ele ndo precisa ter este compromisso?
Professora Cecilia: Eu acho que depende do objetivo do museu... A questao ¢ esta.
Tem varios tipos de museus... Se 0 museu se propde a contar uma histéria dos objetos, ele nao
tem jeito de nao contar essa historia dos objetos através de um conhecimento académico. Eu
acho que ndo contar a partir deste conhecimento ¢ perder uma chance... E minha opinido enquanto
historiadora.
Claro que, se aqui vocé tem um compromisso com a historiografia, com o conhecimento, com
esses profissionais que trabalham com o museu, entdo, vai ser um espago que eu vou trazer os alu-
nos porque eu preciso ensinar exatamente isto. Agora, nio necessariamente todo museu tem
que ter este compromisso. Vai depender do objetivo do museu.
Eu acho que, se o Museu de Artes e Oficios tem esse compromisso, eu acho que ele cumpre esse
compromisso muito bem.

(Entrevista gravada em HD, 60°, data 23/04/2012, grifos nossos)

A professora acredita que € necessario um dialogo entre o conhecimento académico e a exposi¢ao publica
da historia, ainda que isso dependa do objetivo do museu. A docente destaca que se o objetivo do museu for nar-
rar a historia dos objetos o compromisso com a produgdo académica da historia deve ser maior € no caso do
MAO acredita que existe essa aproximagao com a pesquisa académica.

Nessa narrativa publica da historia, a docente nao percebeu alguns conflitos entre as imagens e 0s manequins
usados para compor o cenario expositivo. Os manequins sao rosa, enquanto a maioria dos trabalhadores expos-
tos nas imagens ¢ negra. No oficio dos estivadores, por exemplo, essa contradi¢ao esta mais clara:

Pesquisador: vocé que ¢ da area de historia ja observou que existe discrepancia entre os objetos
e as imagens? Vamos supor, tem um Debret ali, que € o barbeiro, s6 que os manequins nao sao ne-
gros. Eles sdo rosas...
Professora Cecilia: E... Eu nunca tinha percebido isto ndo.
Pesquisador: Por exemplo, aqui também... Isso aqui me chama mais a atengdo, porque eles estao
calgados e os outros estdo descalgos.
Professora Cecilia: Eu nunca tinha feito esta leitura ndo...
Apesar de eu ganhar o direito de vir aqui, infelizmente eu consegui vir aqui de verdade, uma
vez, e numa primeira vez vocé fica deslumbrado. Depois eu vim a trabalho e a gente nao tem
tempo quando vem a trabalho.

(Entrevista gravada em HD, 60°, data 23/04/2012, grifos nossos)

Para problematizar os documentos que compde a exposicao a professora acredita que teria que ir ao MAO
com esse objetivo, mas a sua primeira sensacao foi de deslumbramento que se sobrepos as suas habilidades in-
terpretativas de profissional da area de histéria. A docente ndo visitou o museu para fazer uma critica ao percurso
expositivo com os documentos, imagens, objetos, legendas, luzes, enfim todos os componentes de uma exposi-
¢do. O encantamento causado pela exposi¢do pressupde atos mais sensiveis € menos racionalizados o que in-
terdita em um primeiro momento a critica da narrativa.

A professora Adélia atua em cursos de licenciatura em histéria. E formada em histéria, tém mestrado na
area e doutorado em educagdo. Visitava o MAO frequentemente com alunos do curso de licenciatura em histo-
ria de uma instituicao privada do interior do estado de Minas Gerais. Segundo a docente a analise critica da nar-
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rativa museal € muito complexa e ndo cabe em uma visita escolar de uma hora e meia. No entanto, os estudan-
tes em situacdo de visita conseguem propor outras narrativas:

Professora Adélia: Essa ideia, por exemplo, dos manequins nao terem rosto, esse tipo de ques-
tionamento... Sao coisas muito dificeis, as vezes, de serem trabalhadas aqui. L4, por exemplo,
eles estdo descalcos na fotografia, e aqui estao calcados, e ai professora? Quer dizer, nao pre-
cisa de muita sofisticagdo, vamos dizer assim, pra poder problematizar a narrativa do proprio
museu. Quer dizer, eu quis fazer isso? Eu nao sei.

Quis botar s6 ali bonitinho, calgado?

E importante isso? Nio é?

Quer dizer, ja estao viajando aqui.

Pesquisador: Em uma possibilidade narrativa...

Professora Adélia: Em uma possibilidade narrativa de até mesmo estabelecer outras narrativas,
de produgdo de outros sentidos para aquela visita.

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

Para a docente a narrativa do museu abre espago para o levantamento de problemas historicos uma vez que
todos os documentos sdo passiveis de critica e nao seria diferente com a historia ptblica dos museus. Como re-
latou no caso dos manequins que compode a cenografia do MAO, muitas vezes em conflito com as imagens ex-
postas. Além disso, o fato de ndo terem rosto e serem rosa incomoda a professora, € como se os sujeitos que
realizavam os oficios expostos no MAO nao tivessem uma historia. Além disso, a maioria dos oficios expostos
no museu era realizado por africanos escravizados e negros nascidos no Brasil.

Entrevistamos também o professor Bento que ¢ mestre em educacdo e atua como formador de professores
em cursos na rede municipal de ensino de BH. Para o professor, ndo ha problemas no uso da narrativa publica
dos museus, desde que isso seja discutido com os estudantes no pds-visita. Ha, nesse caso, um compromisso do
professor em apresentar outras versdes da historia e inserir essa narrativa em um contexto mais global que esteja
de acordo com o programa da disciplina. Em visita a outro museu do Estado, o professor Bento narrou que um
Anjo Tocheiro (em tamanho natural) foi descrito pelo educador de museu como um “santo do pau oco”. Segundo
o professor, nesse caso houve uma discrepancia historica, mas foi uma oportunidade de discutir o contrabando
no periodo minerador.

Em outra experiéncia com estudantes do EJA, Bento realizou um projeto sobre a histéria de Belo Horizonte
e antes da visita estabeleceu uma parceria com os educadores do museu. Em um momento de formagao, bem antes
de realizar a visita, apresentou suas expectativas a equipe do museu para que o0 momento da visita fosse signifi-
cativo para os estudantes e também pudesse fazer uso pedagogico da exposicao. Segundo o professor, 0 museu
¢ potente para ensinar historia, entretanto, deve haver uma abertura por parte do professor para que a visita ndo
se torne apenas um momento de ilustragdao de conteudo ou reafirmac¢ao de uma historia cronologica, linear e ca-
ndnica. Ha, segundo Bento, possibilidades de exploracao poética do museu que vao além de dimensdes cogniti-
vas da historia como produgdo de fotografias, textos, videos, que extrapolam o conteudo programatico da
disciplina:

Professor Bento: E fundamental, para além de uma visita virtual, ir 13....entender o que é o
museu, o que ele tém para oferecer. Conversar com os educadores, conhecer o acervo, porqué
na conversa vai abrindo outras possibilidades de abordagem para além do conteudo discipli-
nar. Esse momento ¢ formativo, uma formagdo em servigo.

(Entrevista em HD 1h35°, data 11/04/2012, local: MAO)

As galerias do museu sdo entrecortadas por varias vozes, algumas mais eloquentes, outras mais silenciosas,
que alteram a narrativa inicialmente proposta pela curadoria. O museu, assumindo seu carater educativo, convida
o0 visitante a tomar posi¢ao, constituindo itinerarios pedagogicos nao totalitarios, mas dialdgicos langando mao
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de todos recursos disponiveis (PESSANHA, 1996, p 37).
Os museus podem romper com a logica da celebragdo do passado na visualizag@o de objetos e propor nar-

rativas que problematizem a trama histérica, caminhando para a producao de conhecimento critico e reflexivo.

A entrevista com a Professora Adélia foi iniciada no hall de entrada do MAO, onde tomamos um café ¢ es-
truturamos o percurso que seria feito no interior do museu. Foi nesse momento que ela narrou um pouco de sua
experiéncia como pesquisadora e sua viagem recente a Europa. Também, nos contou sobre as vezes que visitou
0 MAO com estudantes de graduagdo em historia.

Com sua experiéncia profissional a professora acredita que o museu relaciona histéria e memoria e que a
narrativa museal € construida na subjetividade dos educadores de museu, do professor e dos estudantes que rea-
lizam visita. A narrativa €, portanto, uma imbricacao dessas vozes:

Professora Adélia:

Quando eu digo... “O que o museu fez?” Fez também uma construcio, uma representacgio, e
nio que isso tenha mais ou menos verdade, mas ela me convence mais ou menos. Entdo, a
discricdo pode me convencer muito mais e essa fabulagao, pode me convencer em outras.

Entdo, eu acho que o museu mais do que outros espagos onde a historia se faz, se apresenta, se re-
presenta, ele permite para o professor visualizar essa complexidade. Agora, ¢ claro que isso pre-
cisa, e ¢ isso que eu estava dizendo novamente... Vocé precisa pensar sobre isso, porque se vocé
pode fazer uma visita, como se diz, uma visita chapada, tudo bem também... [Chapada no sen-
tido que nao atrai questdes como, por exemplo, os oficios, os objetos e outros objetivos tam-
bém em relacio a materiais].

(Entrevista gravada em HD, 2h18’, data 03/04/2012, local: MAO. Grifos nosso)

A professora afirma que existe uma complexidade na narrativa publica da historia produzida pelos museus.
Hé representagdes nas tramas montadas na exposicao com objetos, focos de luz, legendas, totens e outros artifi-
cios. Em atos educativos os sujeitos interpretam a trama histérica na exposicao e propde outras narrativas a par-
tir de outras concepgoes de historia.

Os usos educativos da exposi¢ao dos museus pressupdes atitudes interpretativas por meio das selegdes fei-
tas pelos docentes em projetos para o ensino da disciplina histéria. Os professores utilizam da narrativa ptblica
da historia e estabelecem conexdes com os conteudos disciplinares. Esse movimento ¢ interferente nos conteu-
dos escolares em momentos posteriores a visita em outras tramas elaboradas pelas estratégias dos docentes em
sala de aula. A estratégias de uso geram um saber ensinado original, em dialogo com outros materiais didaticos
em sala de aula.

Como estratégia de ensino e aprendizagem da historia, contextualizam a exposicao estabelecendo cone-
x0es com os conteudos escolares. Realizam atividades prévias e pos visita como uma forma de investir em um
ensino critico e propositivo, sem desconsiderar as possibilidades de exploragao poética, deixando fluir a imagi-
nacao dos estudantes no ambiente museal.

Nos museus os docentes elaboram novas formas de ensinar e incluem outros temas no curriculo escolar
em didlogo com a narrativa publica da historia. Fazem uso dessa narrativa tensionada com a historia em suas for-
mas académica que adquirem na formacao inicial e nos livros didaticos.

Consideracoes finais

Os museus produzem uma narrativa da histdria que atinge uma audiéncia maior do que as publicagdes es-
pecializadas. Essas institui¢des recebem um nimero consideravel de visitantes contabilizados entre estudantes,
professores, turistas e demais visitantes. Sao responsaveis por difundir uma representagao da historia e formar
consciéncia histdrica. Inserem-se, portanto, no circuito de divulgacao da histdria para publicos ampliados.

Os professores que fazem uso educativo dos museus confrontam os saberes disciplinares com a narrativa pu-
blica da historia exposta nessas institui¢des. Os docentes, fazem escolhas curriculares, propde visitas aos espa-
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cos museais e analisam a forma como os museus representam a historia em atividades feitas nas escolas. Com o
uso pedagogico dos museus ampliam as estratégias de ensino e aprendizagem de historia.

Os docentes problematizam a narrativa publica da historia que encontram nos museus e dessa forma criti-
cam visdes candnicas e triunfalistas presentes nas exposi¢des. Ao propor o uso pedagogico dos museus colocam
em comunicag¢ao a histoéria académica, o saber historico escolar e a histéria publica. Estabelecem didlogo com a
histdria publicizada nos percursos expositivos do museu e interpretam as narrativas propostas, construindo ou-
tros sentidos que sao relacionados com a historia ensinada nas escolas. Esses atos educativos sdo acompanhados
de uma discussdo sobre a historia produzida na academia.

Em relagcdo ao Museu de Artes e Oficios os professores afirmam que hd um didlogo com a histéria acadé-
mica na producdo da narrativa. Esse didlogo ¢ feito com algumas tensdes, pois hé representacdes, producao de
memoria e silenciamentos que devem ser postos como problemas de investigacdo na inten¢do de ensinar histo-
ria. A aproximagao com o setor educativo pode ser um caminho para que o uso pedagogico ultrapasse a visua-
lizagdo de objetos e legendas para interpretacao das tramas historicas expostas no museu.

As experiéncias dos docentes relatadas nesse artigo apontam para as potencialidades do MAO para o ensino
e aprendizagem de historia em atos educativos que relacionam conteudos escolar, histéria académica e historia
publica. As narrativas museais servem de pretexto para uma educagdo que privilegie as dimensdes éticas, esté-
ticas e politicas dos sujeitos em situagdes de ensino criativas promovidas pelos professores.

O uso da narrativa museal introduz, também, os escolares na discussao sobre as formas de representagao da
historia na sociedade contemporanea. Essas representacdes sdo produtoras de memoria e devem servir de dis-
cussao para o ensino de histdria critico e reflexivo que tenha como objetivo a formacao de uma consciéncia his-
torica para o exercicio da cidadania.
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