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Resumo: Partindo da Hipétese de que os museus e demais espagos de educagio nao-formal sio espagos
propicios para ensinar e aprender Histéria e que o patrimoénio cultural contribui potencialmente na for-
magao histérica, elegemos como l6cus para trabalhar o ensino e aprendizagem de Histéria em espagos de
Cultura, 0 Memorial Minas Gerais Vale, integrante do Circuito Liberdade na cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais. Foi explorado o potencial do ensino de Histéria nos museus através de um trabalho prévio
em sala de aula com o intuito de sensibilizar os alunos quanto a utilizagao de novos espagos para a apren-
dizagem seguido de uma visita mediada ao eixo Africanidades do Memorial Minas Gerai Vale. Os didlo-
gos em sala de aula bem como no interior das salas de exposi¢io do Memorial revelaram o potencial
educativo dos objetos da cultura material e simbdlica da sociedade para o Ensino de Histéria.
Palavras-chaves: Memorial Minas Gerais Vale; Ensino de Histéria; Aprendizagem em Museus.

Abstract:Based on the hypothesis that museums and other non-formal education spaces are propitious for
teaching and learning history and that cultural heritage potentially contributes to historical formation, we
chose to investigate History teaching and learning in the Minas Gerais Vale Memorial, a cultural space
which belongs to the Liberdade Circuit in the city of Belo Horizonte, Minas Gerais. The potential of his-
tory teaching in museums was explored through previous work in the classroom, in order to raise stu-
dents' awareness of the possibility of new spaces for learning, as well as a mediated visit to the Africanities
axis of the Minas Gerais Vale Memorial. The dialogues in the classroom as well as inside the Memorial ex-
hibition rooms revealed the educational potential of objects of society material and symbolic culture for
the Teaching of History.

Keywords: Memorial Minas Gerais Vale; History Teaching; Learning in Museums.
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Introdugao

Museus e ensino de Histéria
educagio realiza-se em varios ambientes sociais e culturais. A prépria Lei de Diretrizes e Bases da
ducagio Nacional considera que a educagao abrange os processos formativos que se desenvolvem
nao somente nas instituicoes de ensino e pesquisa, mas também na vida familiar, na convivéncia hu-
mana, no trabalho, nos movimentos sociais e organizacoes da sociedade civil e nas manifestagées cul-
turais. Isso indica a necessidade de explorar de forma consciente espagos educativos situados além dos
muros da escola ou, nos museus, nas pragas, nas ruas, nos espagos culturais. Como espago cultural e edu-
cativo, o museu tem se dado o desafio de educar por meio da sensibilizagio e a partir de seus objetos,
exposi¢des e propostas educativas que cultivam a comunicagio e produgio de significados.

O papel do museu nio é revelar o implicito, nem o explicito, ndo é resgatar o submerso,
nio ¢ dar voz aos excluidos (nem aos incluidos...), nao é oferecer dados ou informagoes.
Em suma, o museu nio é um doador de cultura. Sua responsabilidade social é excitar a
reflexdo sobre as multiplas relagoes entre o presente e o passado, através de objetos no es-

paco expositivo. (RAMOS, 2004, p.131)

A hipétese aventada neste artigo ¢ a de que os museus e demais espagos de educagio nio-formal
s20 espagos propicios para ensinar e aprender Histéria. Advogamos que o patriménio cultural contri-
bui potencialmente na formacio histérica, visto que permite dar consisténcia as informacoes e abstra-
¢oes dos textos histdricos e porque constréi a percepgao e a visao histérica do territério e do mundo.
Ademais, os objetos da cultura material e imaterial sao portadores de informagées sobre costumes, téc-
nicas, condigdes econdmicas, ritos e crengas de outros tempos que podem trazer para o presente dos vi-
sitantes realidades ausentes ou presentes em outras temporalidades através dos vestigios que persistiram
a revelia do tempo.

Para trabalhar o ensino e aprendizagem de Histéria em espagos de Cultura elegemos como lécus
0 Memorial Minas Gerais Vale, integrante do Circuito Liberdade na cidade de Belo Horizonte, Minas
Gerais. Os dados aqui apresentados sao oriundos da pesquisa “Mediagoes pedagdgicas acerca da cultura
afro-brasileira em espacos ndo escolares: andlise de experiéncias educativas realizadas no Memorial Minas
Gerais Vale”, desenvolvida na Faculdade de Educa¢io da UEMG em parceria com o Memorial Minas
Gerais Vale, durante os anos de 2016, 2017 e 2018. O objetivo desta pesquisa foi investigar a apren-
dizagem de Histéria em museus a partir de visitas escolares, com foco na constru¢io discursiva sobre a
cultura afro-brasileira ao longo da Histdria do Brasil. Para tanto, estabelecemos como foco as visitas edu-
cativas realizadas no Memorial Minas Gerais Vale, que integra o Circuito Cultural Praga da Liberdade.
Em 2016 acompanhamos visitas escolares da rede publica de ensino de Minas Gerais (dez visitas no
total) com registros em dudio e notas de campo. Esse trabalho, portanto, é resultante do tratamento e
andlise de parte desse corpus documental.

ISTARLING, H. M. M.; CAR-
O Memorial ﬁlf\L\QTGIi\;JSI? Lllsv.[\];:.l%’rg.s)'. RMiSa.s;

O Memorial Minas Gerais Vale (MMGYV) consiste em um espaco cultural inte- Siﬁsc%lf 1.282”;“[& Bdiors
grante do Circuito Liberdade na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais. Sua proposta ﬁﬁigggmgl{gf:?;pageﬁfﬁ
cultura mineira ano 2013. 12 Edi-

¢ apresentar a histdria, a cultura e as tradicoes do referido estado. Esta intencionalidade ' Go. Belo Horizonte: Rona, 2014,
112p.
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pode ser relativizada, pois acaba por tornar-se uma tendéncia metonimica ao tentar expressar a identi-
dade cultural do todo pela parte. E dificil falar de identidade sem considera-la como construgio social e
imagindria. Nao ¢ possivel contemplar a especificidade de uma cultura utilizando-se de simplificacoes e
reducionismos conforme explica Meneses:

“(...) imaginar-se que é possivel, por intermédio de exposi¢des museoldgicas, expressar a
“significagao” de determinado grupo ou cultura, “povo”, nagao ou segmento social ¢ in-
genuidade em que os musedlogos profissionais ndo poderiam cair” (MENESES, 2013,

p-137)

O Memorial estd situado na Praca da Liberdade em uma edificacao datada de 1897, onde era si-
tuada a antiga sede da Secretaria da Fazenda. O prédio foi tombado pelo Instituto Estadual do Patri-
moénio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG) e passou por processo de restauragio para
abrigar as salas e 0 espago de convivéncia. O projeto museografico é assinado por Gringo Cardia e a pes-
quisa foi realizada em parceria com a historiadora Heloisa Maria Murgel Starling e com a Universidade
Federal de Minas Gerais, agregando profissionais de diversas dreas: professores, jornalistas, artistas e
técnicos’.

Como nos aponta o Historiador Francisco Régis Lopes Ramos (2004), hd uma rela¢io considera-
vel entre o Estado, os museus e as “classes privilegiadas”. Os museus acabam por localizar-se fisicamente
em edificios que um dia estiveram ligados a estruturas da burocracia estatal, como no caso aqui estu-
dado. Porém, esta caracteristica pode ser problematizada no ensino de Histéria, pois “(...)é fundamen-
tal ndo eliminar o deslumbramento diante daquilo que foi construido para fascinar. A partir do préprio
impacto emotivo criado pelo monumento, pode-se induzir & experiéncia de conhecimento critico” (p.
45). Ou seja, “(...) o acasalamento do fascinio com a reflexdo vai fertilizando o conhecimento sobre a
nossa prépria historicidade” (p. 46).

O espago museal é constituido, em boa parte, por salas cenogrificas com conteddo dudio/visual,
o que acaba por aumentar consideravelmente o niimero de informagoes — sao 56 horas de contetido®.
O didlogo com a exposigio torna-se diferente daqueles instituidos em museus com acervo totalmente

tangivel. Apesar da diferenga nao perde sua pertinéncia tipoldgica, pois conforme aponta o historia-
dor Meneses (2013):

O desenvolvimento das técnicas de reproducio, da telemdtica, da informdtica, etc.; nao re-
duzirg, (...) a fungdo do museu no dominio da documentacio. Ele continuari a justificar
sua existéncia pela necessidade de dar conta da apreensao sensorial, empirica, corporal, exi-
gida pelo universo da cultura material (sem esquecer implicagdes sociais, como as da “aura’
ou da feitichizizagao de que os museus s2o os instrumentos ideais, nao de cultivo, ¢é claro,
mas de andlise) (p. 20).
Levando em consideragao o que abordamos anteriormente, a presenca de acervo nao tangivel, cabe
a indagagao: seria este espago um museu de Histéria? Apoiados em Meneses (2013) pensamos que:
“Rigorosamente todos os museus sao histéricos (...). Dito de outra forma, os museus tanto podem ope-
rar as dimensdes do espaco como de tempo. No entanto, do tempo jamais poderd escapar, a0 menos
na sua agao caracteristica, a exposi¢ao” (p. 28). Ou seja, os museus de Histéria, nio seriam necessaria-
mente espagos que abrigam reliquias, como por exemplo: o ldpis utilizado por D. Pedro II ou uma pin-
tura de Pedro Américo, mas sim espagos que criam problemdticas histéricas pois, o problema cria o
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objeto histérico e vice-versa, em uma operacio dialética.

(...) concebe-se corretamente o museu histérico como aquele que opera com objetos his-
toricos. Se, contudo, é a dimensao do conhecimento que sobe 4 tona, é preciso retificar
e dizer, como vimos, que o museu histdrico deve operar com problemas histdricos, isto
é, problemas que dizem respeito a dindmica na vida das sociedades (MENESES, 2013,
p- 28).

O acervo estd distribuido em trés pavimentos com exposi¢des de longa duragio. O primeiro pa-
vimento contém salas que se apoiam em recursos mididticos de variados suportes e ¢ dedicado as ex-
pressoes artisticas como a literatura, as artes pldsticas e a fotografia. No segundo pavimento, o contetido
é voltado para representagdes de cardter histérico, a exemplo da Inconfidéncia Mineira e a Histéria de
Belo Horizonte, com discurso alinhado com correntes da historiografia que protagonizam os heréis e
os grandes acontecimentos. No terceiro e tltimo pavimento, a expografia apresenta uma sala que fala
das festas e celebragoes religiosas, onde se busca expressar a mesticagem cultural e religiosa, a exemplo
do Congado e da Folia de Reis, também possui espaco para exposi¢oes itinerantes e um auditério para
espetdculos, dentre outras salas. Os lugares que as salas ocupam na expografia condicionam na forma
de interpretar o espago. Consideramos, ao lado de Ramos que:

Qualquer museu ¢é o lugar onde se expoem objetos, e isso compoe processos comunicati-
vos que necessariamente se constituem na selegio das pegas que devem ir para o acervo e
no modo de ordenar as exposi¢oes. Tudo isso sempre se orienta por determinada postura

tedrica, que pode ir dos modelos de doutrinagio até parimetros que estimulam o ato de
reflexao (2004, p. 14).

Ponderamos que para a fun¢io dos espagos museais “ndo se trata de levar cultura ao povo nem de
garantir o acesso a cultura, e sim de oferecer meios para as agitagoes culturais, fornecendo instrumen-
tos cognitivos e estéticos para a liberdade criadora aliada a percep¢io critica das circunstincias”
(RAMOS, 2004, p. 72). Dentre os virios Ambitos em que se pode destacar a importancia de um tra-
balho educativo em museus, este é um deles. Esta liberdade criadora aliada a percepcio critica pode ser
alcancada através deste trabalho, pois “a0 museu niao compete produzir e cultivar memdrias, mas ana-
lisd-las, pois elas sao componente fundamental da vida social.”(MENESES, 2013, p. 52). Utilizando
da reflexao de Meneses (2013) sustentamos que “(...) o museu é também lugar de sonho, do devaneio,
do lidico, da informagio, da comunicagio, das experiéncias da sensibilidade, da autoimagem e de mui-
tissimas outras funcoes simbdlicas e pragmaticas (...)”(p. 57).

3A visita mediada ¢ feita de forma

dialégica, ao contrdrio da guiada
ue ¢ pautada na passagem de in-

(flormagc')es (visita palestra).
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Ao pensar o papel social que o museu ocupa é pertinente trazer reflexdes sobre o papel educativo
dos museus, mais especificamente relacionado ao ensino de Histéria, pois os espagos de cultura sao
também féruns de debates, onde podem ser discutidos, por exemplo, questoes étnico raciais e de gé-
nero. Se a postura educacional dos museus nao for reflexiva e bem definida, corre-se o risco de repetir
as concepgoes dos ditos “museus tradicionais”.

(...) museus tradicionais, que glorificaram a histéria das classes dominantes, nao foi a
favor de um posicionamento reflexivo, e sim a favor do espetdculo da sociedade de con-
sumo. Os museus, desse modo embarcaram na onda de consumo visual do patriménio
histérico, geralmente associado a um turismo predador (...) (RAMOS, 2004, p. 74).

A partir desses apontamentos faremos algumas reflexées sobre o Programa Educativo do MMGV
e seus didlogos possiveis com a expografia e o ensino de Histéria. O Memorial possui setor educativo
responsavel pelo atendimento ao ptblico em geral. Esses grupos podem ser: espontineos, que compa-
recem ao espago sem agendamento prévio; e agendados, que podem ser grupos escolares e nio escola-
res. A equipe do educativo é constituida de coordenagio, assistentes, educadores, recepcionistas e
estagidrios, formada interdisciplinarmente por profissionais graduados e pés-graduados, “(...) que pla-
nejam agoes tendo como ponto de partida pesquisas individuais, coletivas e institucionais. Os resulta-
dos desses estudos e também os conhecimentos construidos no fazer cotidiano sao transformados em
novas propostas educativas” (Plano Educativo MMGYV, p. 10).

A pesquisadora Lopes (1991), nos aponta algumas situacoes que os museus de certa forma en-
frentaram e enfrentam, em suas palavras:

Nossas escolas sao “deficitdrias”. Nossos museus em grande parte nio possuem servigos
educativos estdveis. Mesmo assim “substituem” a escola em fung¢des das quais esta nio dd
conta. Sem ela nio sobrevivem, jd que sua clientela adapta-se cada vez mais aos métodos
da escola. Trata-se de um circulo vicioso (p. 5).

No caso do espago aqui estudado constatamos que ocorreram transformagoes em relagao a esses
dados, pois 0 museu possui programa educativo estdvel e, como veremos posteriormente, o espago pro-
cura definir o lugar que ocupa na rede educacional em distingao a educagio escolar.

As propostas realizadas pelo educativo tem a pretensdo de estimular no visitante a construgao de
experiéncias significativas, pois nao ¢ a estatistica de visitantes que justifica a existéncia do programa edu-
cativo nos museus e sim a opgao tedrica e, portanto, politica. Ou seja, visitar espagos museais é uma ati-
vidade educativa que exercita a percepgao critica da expografia, afinal: “ir ao espago museolégico implica
necessariamente efetuar atividades educativas, questionamentos e maneiras, teoricamente fundamen-
tadas, de agucar a percepgao para os objetos das exposi¢coes” (RAMOS, 2004, p.15).

Em sintonia com essas reflexoes, o Educativo MMGV propdéem que a visita seja mediada e nao
guiada’, para que os educadores:

(...) privilegiem a exploragio do espago de acordo com os interesses e as necessidades dos
visitantes e grupos, promovendo momentos de contemplagao, mas também processos co-
municativos, instigando a participagio e o estabelecimento de conexdes pessoais, além de
trocas de impressoes entre os membros de um grupo (Plano Educativo MMGYV, p.7).

A formagido dos educadores do Memorial é direcionada para que eles fornegam informacoes fac-
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tuais somente quando necessdrio e de forma pontual. Conforme o plano educativo da institui¢o:

(...) mesmo sendo conhecedores do Memorial em seus aspectos histéricos, estéticos, cul-
turais — os educadores sao formados para realizar a¢oes educativas em que a transmissao
de informagoes (Visita Palestra) dd lugar a experiéncia, aos sentidos e conhecimentos cons-

truidos durante a visita (Visita Mediada), a¢des em que a curiosidade é estimulada” (Plano
Educativo MMGYV, p. 8).

Ponderamos com Regis Ramos que, nessa situagao, “dar informagées ou guiar os alunos pela ex-
posicao pode ser, ou nio, um pecado original. Afinal, a informagao também pode assumir o sentido de
provocagio, sedugio para o pensamento reflexivo” (RAMOS, 2004, p. 15). Ou seja, a dinAmica das vi-
sitas ¢ definida na relagao com o visitante e suas demandas, e com a intencionalidade do educador.

As visitas sao realizadas com a duracio mdxima de até noventa minutos, o nimero maximo de vi-
sitantes desejado ¢ de quinze membros, exceto em algumas ocasides que esse niimero pode se exceder.
A mediagio nio contempla todo o espago, pois “recortes possibilitam que as visitas sejam realizadas
sem pressa, condi¢io para que haja a ativagdo da meméria e a construgio de narrativas” (Plano Educa-
tivo MMGYV, p. 8). O espaco contém salas temdticas, como abordado anteriormente, ¢ o préprio pré-
dio pode ser utilizado como tema da medicio. Sendo assim, parece invidvel dar conta de tudo em uma
Gnica visita. Ainda sobre a mediagio, Ramos vai dizer que:

O comum ¢ o monitor ser sindnimo de informador: fornece dados e explicagoes aos es-
tudantes ou ao publico em geral. Uma das formas de fugir desse método ¢ assumir a pra-
tica de também fazer perguntas, com o intuito de despertar, no visitante, reflexoes sobre
o que estd sendo visto — abertura para o dialogo criativo, pois depende das peculiaridades
de cada um que vai a0 museu. O monitor nao deve expor a exposi¢do e sim procurar, nos
visitantes, a vontade de ver objetos (2004, p. 20).

4 heep://memorialvale.com.br/pt/educa-
tivo/percursos-tematicos/

Assumindo essa postura e sendo qualificado para tal, o profissional que realiza as | 5 memoriabale com bripreducs
mediagées no educativo do MMGYV ganha a denominagio de Educador, substituindo | &/ emaicos]

Para mais informagées:

a de Monitor. A troca nio ¢ meramente terminolégica, pois envolve uma questio con- | hps/prefeitura.pbh.govbr/edu-

cacao/circuito-de-museus

ceitual uma vez que cabe ao profissional desenvolver habilidades especificas e mais | © projeto Territério Negro, criado

e gerenciado pelo Nucleo das Rela-
complexas. Ao mudar o sentido da visita de guiada para mediada exige-se do profis- | soes Emico-Raciais da Secretaria
. L. . B . Municipal de Educagio de Belo
sional um repertério mais amplo. Nao basta apenas ter conhecimento sobre os fatos e | Horizonte, tem como finalidade fa-
. . . . _ . L. vorecer a aproximagio e o didlogo

as datas, mas sim, conseguir criar uma articulagio entre eles de forma interdisciplinar, | das escolas com espagos museolégi-
. _ . _ . .. _ . | cos da cidade, de modo a possibili-

levando em consideragdo as discussdes proporcionadas pelos visitantes, estes td0 di-  taraapropriacio de conhecimentos
A acerca das culturas africana e afro-

versos ¢ heterogéneos em suas formas de pensar. Como nos aponta Ramos (2004):  brasileira, de suas historias, suas
produgdes intelectuais, cientificas,
tecnoldgicas e estéticas, e suas for-
mas de organizagio social. O Terri-

Ao sair da informagio para a provocagao, o monitor exige de si mesmo uma | " S8 I 0 D
qualificacio que, no modelo tradicional, nio se faz necessdria: a pesquisa | Partida atvidades pedagogicas in-

terdisciplinares, buscando refletir

sobre os objetos. Se o intuito nio é mais o de oferecer dados em discurso | sobreamemériasocial ¢ coletivado

Brasil, que é um pais multicultural
pronto e acabado, emerge a responsabilidade de um conhecimento mais | ¢ pluriémico. Os espagos muscolo-
, ., . ., , | gicos podem se transformar em lu-
amplo sobre o que é exposto, pois s6 assim o ato de provocar o didlogo terd | gares de meméria que, pelo poder
. ) . A de representagao que encenam, por
qualidade interpretativa, questionadora (p. 27). vezes, reproduzem uma meméria
social coletiva que reflete ideias de
hegemonia entre povos e culturas.
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A de se considerar a importincia do setor educativo em termos de problematiza¢io do espago, pois
através dele outras possibilidades de recorte do acervo podem ser definidas. No caso da institui¢io aqui
pesquisada, a museografia propoe trés temas centrais que formam a base conceitual da expografia: a
Minas Imemorial Cldssica, a Minas Polifénica Multicultural e a Minas Visiondria. Sendo assim, o trabalho
do educativo potencializa o uso do espago e nio se limita aos temas pensados pelos idealizadores, gerando
uma situa¢do de extrapolagio, pois os “(...) servicos de educativo em museus devem ser encarados como
elo de ligagao bdsico entre os pesquisadores e o puiblico, escolar ou nao; como a articulago necessdria entre
a pesquisa da realidade museoldgica e sua divulgacio ptblica” (LOPES, 1991, p.40). Assim, o setor edu-
cativo pode ampliar o leque de opgoes criando diferentes leituras. Aqui destacamos o eixo, ou percurso
tematico®, Africanidades e memdria que é parte integrante dos recortes temdticos oferecidos pelo setor edu-
cativo do MMGV e foi utilizado pelo projeto de pesquisa “Mediagdes pedagdgicas acerca da cultura
afro-brasileira em espacos nao escolares: andlise de experiéncias educativas realizadas no Memorial Minas
Gerais Vale” para o desenvolvimento da pesquisa aqui divulgada.No caso do Africanidades, o objetivo
central do eixo torna-se potencializar no acervo do museu salas que possibilitem:

Resgatar a cultura africana presente em Minas Gerais, percebendo e valorizando a diver-
sidade étnico-cultural, assim como identificar e reconhecer as diversas formas de resis-

téncia como manifestacoes culturais.’

Parte dos percursos/eixos foram criados, assim como o Africanidades e meméria, a partir de par-
ceria com a Rede Municipal de Educacio (SMED) da prefeitura de Belo Horizonte, que abarca o Pro-
jeto Circuito de Museus®. O eixo aqui citado foi ressignificado pelo educativo tendo como base o
circuito Territério Negro’.

O educativo dos museus atendem grupos de visitantes dos mais diversos, dentre eles destacamos
os grupos escolares. Estes podem ser preparados pelos professores no intuito de potencializar o didlogo
com a mediagio proposta no museu. Esta preparagio, cabe frisar, tem por objetivo letrar os estudantes
na linguagem especifica das narrativas museais que se dd através da cultura material, sendo assim:

(...) o tipo de saber a que 0 museu induz nio se desenvolve em outros lugares, e tal lacuna
deixa o estudante (ou visitante) quase desprovido dos meios para interpretar as nuangas da
linguagem museoldgica. Nesse caso, o envolvimento entre o que é dado a visao e quem vé
necessita de atividades preparatérias, com o intuito de sensibilizar aquele que vai ver

(RAMOS, 2004, p. 21).

Objeto Gerador: Construindo possibilidades interpretativas

Esse negdcio aqui ¢ um pilao, os escravos usavam, era muito grande esse aqui é pequenininho, mas
eles usavam um muito grande pra poder pilar sementes, socar a... Af eles vieram, mais af eles faziam com
as madeiras mesmo, eles pegava e fazia com as madeiras. Descobri algo muito importante, que noventa
por cento das coisas que os escravizados usavam era de madeira e feito com as préprias maos e ... Af
eu peguei esse trem /d em casa ld, por causa que minha mae usava, ai ela nem sabia, ela nem sabia que
era de escravidio, af eu fui na internet e achei.

A fala acima é de uma aluna da Escola Estadual José Elias Issa proferida durante atividades pro-
postas pelo referido grupo de pesquisa da UEMG, em parceria com a professora de Histéria da escola

integrante do grupo de pesquisa. A ideia foi explorar o potencial do ensino de Histd- | *Para acesso as fontes entrar em

contato com: lteixeiraa@gmail.com
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ria nos museus através de uma visita mediada ao eixo Africanidadesdo Memorial Minas Gerais Vale. Rea-
lizamos duas aulas com o intuito de sensibilizar os alunos quanto 2 utilizagio de novos espagos para a
aprendizagem e ao final eles foram levados ao museu. As aulas foram gravadas em video e a visita em
dudio®.

Localizada no centro da cidade de Sao José da Lapa, regido metropolitana de Belo Horizonte, a
escola possui, em sua maioria, alunos de zonas rurais e de cidades vizinhas como Vespasiano. Desen-
volvido com a turma M3-7 do terceiro ano EJA (Educagio de Jovens e adultos), composta por estu-
dantes entre 18 e 30 anos, o trabalho, para além do jd exposto acima, objetivou apresentar aos alunos
o Circuito Liberdade, permitindo-os aprender conceitos sobre as culturas afro-brasileiras por meio de
uma visita mediada pelo Educativo do MMGV.

Desta forma, constatamos que seria necessario discutir com os alunos o papel da escola e o papel
do museu no processo de ensino/aprendizagem. Escola e museu, embora possam trabalhar em con-
junto, sdo espagos especificos, com linguagens, demandas e objetivos préprios. Historicamente, no Bra-
sil, foi legado aos museus a fungio de apéndice da escola, fazendo com que os professores os explorassem
apenas como complemento ou ilustragio de contetidos. Para Maria Margaret Lopes (1991) ¢ preciso
compreender 0 museu em sua:

(...) linguagem visual e nao na linguagem verbal, como na escola, os museus organizam
suas visoes de mundo sobre aspectos cientificos, artisticos e histéricos, sem a mesma ordem
sequencial da escola, sem seus esquemas de urgéncia de aprendizado, de prazos rigidos li-
gados a planejamentos muitas vezes burocriticos, podendo possibilitar que as pessoas,
por sua escolha- de museus, de trajetos em seu interior, de tempos dedicados a um aspecto
ou outro, de preferéncias-, entrem em contato com leituras da realidade muitas vezes di-
ferentes ou nem mesmo veiculadas pela escola (p. 6).

Corroborando com essa perspectiva, os museus assumem o papel de espago auténomo de educa-
¢a0 ndo formal, nao desconsiderando as visitas das escolas, afinal: “Desobrigando-se da promogio de
atividades educativas com alunos e professores, o museu peca por omissao, anula-se como lugar de pro-
dugao do conhecimento” (RAMOS, 2004, p. 13).

Assim, antes de levar os estudantes a0 Memorial Minas Gerais Vale percebemos que era preciso
“letra-los” nessa linguagem especifica dos museus. Para tanto utilizamos a perspectiva do Objeto Ge-
rador proposta pelo historiador Francisco Régis Lopes Ramos. Pensar a presenga dos objetos em nos-
sas vidas nos ajuda a compreender melhor as complexas relagoes entre passado, presente e futuro. Os
objetos demonstram-se potentes materiais diddticos para o ensino de Histdria, pois, quando fazemos o
exercicio de problematizi-los, colocando em perspectiva a historicidade dos mesmos, percebemos-os
além do uso cotidiano e langamos novos olhares sobre a a¢io desses objetos na constru¢ao da nossa
prépria historicidade.

Da mesma forma que estamos familiarizados com textos e palavras onde tecemos narrativas do-
minando os conceitos que as envolvem, no caso dos objetos, o trabalho torna-se semelhante. “Se apren-
demos a ler palavras, é preciso exercitar o ato de ler objetos, de observar a histéria que hd na
materialidade das coisas”(RAMOS, 2004, p. 21)

A pritica se dividiu em trés partes: na primeira os alunos levaram objetos que julgaram fazer parte
de seus cotidianos e que estivessem relacionados as culturas e povos afro-brasileiros, na segunda parte,
utilizaram o conceito de Objeto Gerador para criar novas interpretagoes sobre os ob- [, Optamos por Hentificar os alunos
jetos escolhidos e s6 entao, concluindo as trés atividades, foram levados ao museu.  numeralmente para manter o sigilo

dos sujeitos da pesquisa.
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Utilizar objetos de diferentes temporalidades e culturas pode desmitificar algumas ideias arraiga-
das em nossa sociedade como as de melhoramento ou progresso. Os alunos tiveram liberdade para es-
colher os objetos (novos ou velhos) relacionados as culturas africana e afro-brasileira. Tivemos o objetivo
de colocar em perspectiva os momentos vividos sem estabelecer hierarquia entre uma época e outra, afi-
nal, nao somos modernos nem antigos, como diz Michel Serres, ‘somos misturadores de tempos’ (Apud
in: RAMOS, 2004, p. 36). Nessa mistura nega-se a divisio engessada entre o que passou ¢ o que se passa.

Em Sala De Aula

Na aula do dia 01/07/2016 a professora iniciou o trabalho com os objetos geradores. Enquanto os
alunos falavam dos objetos que levaram, de forma dialdgica, a professora aprofundava no conceito de

Objeto Gerador”:

Professora: (...) aideia de trabalhar o objeto gerador é por que a gente vai pra um museu,
no museu os objetos sao expostos, todos estio expostos 14 no museu, e nio é s6 passar l4
e olhar para os objetos e ir embora, a ideia é vocé ir 14, ver os objetos e aprender a ler os
objetos aprender a ler por que eles estao naquela posi¢ao, naquela ordem. Tudo conta
uma Histéria. Tudo tem um motivo, tem uma inten¢ao. Tem uma intencionalidade. Vou
dar um exemplo pra vocés, copo de plistico, alguém me fala aqui, em poucas palavras, o
que o copo de pldstico significa pra gente, o copo descartdvel, uma palavra pra descrever
o copo descartdvel...

Aluno 1: descartdvel

Professora: Descartével, mas ele é descartdvel por qué? Pela praticidade né?

Aluno 1: E...

Professora: Pela praticidade, beleza, vocé foi 14 e comprou o suquinho 14 do cachorro
quente, tomou jogou no lixo, e vocé nao pensou sobre o copo, a partir do momento que
o copo de pldstico estd exposto em um museu, vocé vai olhar pro copo e falar: “Hd! Esse
copo td falando do que, da sociedade de consumo, t4 falando que as pessoas tém pressa,
que as pessoas precisam que ele seja descartdvel pra elas jogarem no lixo e seguirem suas
vidas”, que é controlada pelo o que?

Aluno 3: Pelo capitalismo?

Professora: Pelo relégio, pelo capitalismo e pelo relégio... Entdo se eu pego, um copo
descartdvel e um relégio e coloco em um museu, dd pra fazer uma discussao infinita nao
d4? Sobre tempo, espago, sobre consumismo, sobre capitalismo.

Nos trechos acima a professora iniciou com a turma o exercicio de fazer a leitura dos objetos de
forma a tornar visivel a trama de significados que os objetos encerram. Ela buscou mostrar que quando
deslocados de seus ambientes e expostos em um museu, ou sala de aula, os objetos sao dotados de novos
significados. Para compreender esses significados devemos interroga-los, utilizar a pedagogia da per-
gunta e assim extrair todo potencial desta ferramenta, uma vez que, como nos ensina Ramos:

O trabalho com o objeto gerador parte de exercicios que enfocam a experiéncia cotidiana
e insere-se, portanto, na pedagogia da provocagao, como diria Paulo Freire. A partir do
vivido, é gerado o “debate de situa¢oes desafiadoras”. Nas préprias “situagoes existenciais”
sao germinadas “situagdes-problemas” (RAMOS, 2000, P. 34).
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Essas situacoes problemas sao extraidas a partir das relacoes conflituosas entre individuo e objeto.
Assim, durante a primeira aula, observou-se que os alunos foram capazes de, partindo dos objetos das
culturas afro-brasileiras,deslocar a narrativa para questoes mais amplas como racismo, discriminagéo e
inser¢ao nas universidades. Um turbante, levado pela professora, funcionou como disparador, conforme
mostram os trechos a seguir:

Professora: Entao galera, o turbante, ele voltou a ser utilizado agora, as mulheres tao uti-
lizando muito. Eu quero que vocés me digam ideias, sem timidez com a cAmera, de por
que que o turbante voltou a ser utilizado agora.

Aluno 2: Por que agora a brasileira t4 conseguindo se aceitar mais...

Professora: Ponto. Desenvolvam isso ai.

Aluno 1: A cultura afro brasileira né, t4 sendo mais...

Aluno 3: Tendo aceitacio?

Aluno 1: Sendo absorvida e aceita pela sociedade.

Aluno 4: As pessoas estao assumindo a sua raga? Estao assumindo sua identidade...
Professora: 1dentidade essa ¢ a palavra! Continuem...

Aluno 1: Questido também de estar em cheque né, toda aquela situagio que tinha antes
t4 sendo colocado agora em pauta, a discriminagao isso tudo td cada vez mais em pauta,
mais sendo discutida, mais sendo destruido, vou colocar assim, agora na nossa década né?

O turbante, desse modo, funcionou como objeto gerador de reflexdes a respeito da cultura afro-
brasileira, de racismo, das lutas sociais na contemporameidade. A atividade se seguiu com a apresenta-
¢ao dos alunos de seus objetos geradores.

Aluno 2: Eu trouxe aqui uma corda né. Que eu uso na capoeira né, isso aqui. A muito
anos atrds né, que eu fiz.

Professora: Vocé fez, eu também fiz capoeira.

Aluno 2: E foi hd muitos anos, essa aqui foi a primeira. (...)

Professora: Entao esse objeto aqui, me d4 aqui, que ele trouxe é um objeto de orgulho
pra quem danga capoeira né? Entao galera, esse objeto como ele falou, é um objeto de or-
gulho pra quem vai dangar né, que tem o seu nome, que tem tudo, sem esse objeto...
Aluno 2: Sua identidade né.

Professora: A sua identidade td aqui, entdo sem esse objeto vocé nio estd gingando, nio
estd dangando. A partir do momento que vocé coloca ele, ele estd agindo sobre vocé, assim
como vocé estd agindo sobre ele. Correto?

Pedir aos estudantes para trazerem os objetos de suas casas ¢ uma forma de suscitar discussoes que
os facam pensar no motivo da escolha, podendo criar conexdes que perpassam temas ligados a identi-
dade e sentimento de pertencimento.

No segundo dia de atividades os alunos receberam 6culos feitos de EVA, que funcionaram como
metéfora para simbolizar a teoria, com os 6culos eles teriam novas lentes para pensar a Histéria no e
dos objetos. Vejamos o depoimento a seguir.

Aluno 2: Olhando aqui né, com outros olhos hoje, é... Consegui perceber né, o valor
histérico dele... Por que a capoeira ela virou um simbolo né, da identidade cultural bra-
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sileira né, e... Em fim, faz parte hoje da histéria né, os escravos comegaram a jogar capoeira
e de, certa forma, depois se defenderam com essa arte também e foi passando né de ge-
ra¢io em geragao, até com que né, com base na Histéria, eu comecei a fazer, gostei e fiz
por longos anos e guardei essa daqui como recordagio, foi a minha primeira corda né que
¢ a corda branca. E ¢ isso.

Professora: E essa corda tem um valor sentimental né?

Aluno 2: Pra mim sim, pelo fato deu ter guardado ela né, foi minha primeira.

O aluno2 em sua fala deixa claro esse exercicio que os alunos foram fazendo, sob mediagao da
professora, de experimentar novos olhares sobre os objetos fazendo emergir discussoes sobre as formas
de resisténcia dos escravos durante o periodo colonial brasileiro bem como de explicitar lagos de per-
tencimento e de identidade.

A visita

A visita a0 MMGYV foi agendada para o dia 14/07/2016. Chegando ao espaco os alunos ficaram
deslumbrados e intimidados pela magnitude fisica e simbdlica representada pelo prédio, corroborando
com o discutido no tdépico anterior. Acuados, participaram pouco da acolhida e da visita as duas pri-
meiras salas ocasionando, inicialmente, em uma visita expositiva e pouco dialégica. Entretanto conforme
a visita foi se estendendo e o educador utilizando materiais lidicos, os estudantes foram se apropriando
do espago e criando relagdes com os objetos e discursos expograficos. Ramos (2004) postula que:

A partir do préprio impacto emotivo criado pelo monumento, pode-se induzir a expe-
riéncia de conhecimento critico. Em outros termos: interpretar a existéncia do monu-
mento em “articulagio com outros temas da histéria do pais menos ou nada atraentes”.
A beleza monumental pode desembocar somente na simples contemplacio, o que é mais
comum. Por outro lado, atividades pedagégicas podem dar outro destino para o deslum-
bre: a reflexdo sobre a nossa histéria, sobretudo a constru¢ao da meméria oficial- que ne-
cessariamente abafa outras manifestagoes igualmente politicas (p. 45).

Para analisar a visita, selecionamos dois momentos em que o Educador do Museu faz exercicios com

os alunos de entender a sociedade por meio da leitura dos objetos. No primeiro momento da visita, o
educador, munido da ideia de gerar reflexdo, entregou para os alunos algumas fichas contendo ilustra-
¢oes e palavras como “Preconceito”, “Candomblé” e “Macumba’. As fichas funcionaram como dispa-
radores do debate que se seguiu:

Alunol: Que tem que ser uma concepgao que tem que ser mudada, passando pelos novos

que estdo comegando agora.

Aluno3: Mas o preconceito nio estd acabando com o negro, ele é um pouco mais velado.

Mas ainda assim ele é muito forte.

Educador MMGYV: E assim, por exemplo, nio tem uma vez, td af a gente vive em um

mundo muito perigoso, as pessoas estdao com medo, mas é comum demais eu passar na

rua de mochila af passa uma dona do lado olha para mim e jd esconde a bolsa (inaudivel)

mas mesmo assim a gente vive com tanto medo que colocam aqueles que “causam medo”

(tom de ironia) no mesmo balaio.
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Alunol: (inaudivel) aquela coisa de se sentir um alvo, andando na rua.

Educador MMGYV: Pode falar gente. Entdo vamos causar polémica... (Aluno3) coinci-
déncia vocé pegar essa foto menina, vocé sabe o que ¢ isso? Segurando uma macumba,
olha que medo! (risos) Vai cair sua mao.

Aluno3: E as pessoas ligam a muita coisa ruim né, o ser humano liga a uma...Todo mundo
julga a umbanda pela macumba, porque nio 1é nio aprofunda.

Aluno2: As pessoas nio conhecem, eu tive a umbanda como religiao por dois anos, entao
assim conhe¢o bem a religido e nao tem nada assim demais, as pessoas acham o que ¢é
(inaudivel) é um instrumento musical chamado macumba né (inaudivel).Vou fazer uma
macumba para vocé.

Aluno3: E Na realidade vou fazer um instrumento para vocé.(risos)

Educador MMGYV: Eu também j4 frequentei algumas vezes, nao segui, mais cresci tendo
que ter medo de macumba (inaudivel). Eu passava todo dia no beco né e via aquele tam-
bor bonito né, até que resolvi entrar e ver.

Aluno3: E por que as pessoas si0 meio preguigosas né, ninguém procura saber o con-
tetido, o que realmente é.

As palavras geradoras trazidas pelo educador do memorial possibilitaram a desconstrugdo de pers-
pectivas relacionadas a elementos da cultura africana e afrobrasileira que circulam na sociedade e sao ge-
ralmente carregados de visdes preconceituosas e esteriotipadas. Contribuiram também para engajar
emocionalmente e intelectualmente os alunos para a temdtica que seria contemplada na visita propria-
mente dita.

Ap6s esse pequeno debate, o grupo seguiu para a sala “Fazenda Mineira”. Essa se assemelha a uma
instalagao de arte e ¢ formada por objetos ordindrios do cotidiano das fazendas, dispostos nas paredes
e no teto, todos pintados de uma sé cor. Nesse ambiente, notou-se maior envolvimento dos alunos de-
vido ao fato de, parte deles, morarem no interior e nutrirem memdrias afetivas com os objetos expos-
tos. O educador e os estudantes conversaram de forma descontraida. Vide trecho a seguir:

Alunol: Nossa! Eu lembro do meu avé sentado em uma cadeira dessa, perto de uma ja-
nela que ficava pra fora. Engracado que 14 se vocé chegar e sentar, vocé nao pode sentar
na cadeira.

Educador MMGYV: Teve uma senhora que nio aguentou ficar aqui, ela disse “ nasci e
cresci em uma fazenda e sofri de mais, nio aguento ficar aqui.”

Aluno?2: Traz sentimento...

Alunol: Exatamente, traz sentimento, lembranca e ninguém segura né.

Aluno2: E nem sempre, igual eu vou muito a casa dos meus avés pra descansar.
Aluno4: Vocé ia viver na roga, hoje as megal6poles, Belo Horizonte, Sao Paulo, afastam
as pessoas. As pessoas vao perdendo aquele espago que tinham, aquela cultura que ti-
nham, t4 se criando uma nova cultura.

Alunol: Hoje as pessoas nao sabem como se faz, sabem como se compra.

(Educador MMGYV fala direcionando para a professora)

Educador MMGYV: Estd ai a nossa funciao como historiador né, de todos vocés claro, nio
romper as relagdes com o passado senio tudo vai se perder mesmo.

Aluno3: Tudo vocé explica no passado, muitas coisas hoje vocé explica.
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As enunciagoes dos alunos e do educador do museu expressavam conhecimentos oriundos das ex-
periéncias e representagoes do vivido/cotidiano dos alunosem dialogo com objetos da cultura material
e simbdlica expostos na sala do memorial. Quando os alunos compararam o modo de vida nas cidades
com o modo de vida em ambientes rurais eles identificaram diferentes ritmos temporais em uma mesma
temporalidade: o tempo do descanso na casa dos avds e o tempo acelerado das cidades; bem como mu-
dancas no tempo: “As pessoas vio perdendo aquele espaco que tinham, aquela cultura que tinham, td se
criando uma nova cultura”. O aluno sugeriu ainda que ritmos do campo estao se perdendo, engolidos
pelos ritmos das cidades. Essa perda de experiéncias do passado, esse rompimento com as relagoes com
o passado ¢ objeto de preocupagio de vidrios historiadores contemporineos. O historiador inglés Eric
Hobsbawn, nos alerta para os efeitos da quebra de vinculos com o passado, segundo ele, um dos prin-
cipais fendmenos do século XX. De acordo com Hobsbawn (1995) a “destruicio do passado” ou dos
“mecanismos sociais que vinculam nossa experiéncia com a das geragdes passadas” faz com que quase
todos os jovens de hoje crescam numa espécie de presente continuo, sem qualquer relagdo com o pas-
sado publico da época em que vivem. Nessa medida, Hobsbawn defende que os historiadores (e pro-
fessores de historia), cujo oficio é lembrar o que os outros esquecem, tornam-se mais importantes do
que nunca.

O contato com os objetos relacionados com a vida no campo fez emergir, desse modo, o universo
sensivel das experiéncias dos alunos. Assim, esse trecho revelou como o didlogo com os objetos da cul-
tura material e simbdlica da sociedade podem contribuir para recuperar junto aos alunos o saber da ex-
periéncia que nos foi subtraida na modernidade e reconectar os homens do presente com as experiéncias
do passado. Esse contato, por sua vez, possibilitou a resignificagio dos conhecimentos e representagoes
sociais provenientes do vivido.

Aprendendo a Olhar
El mar
Diego no conocia la mar. El padre, Santiago Kovadloff, lo llevé a descubrirla.
Viajaron al sur.
Ella, la mar, estaba més all4 de los altos médanos, esperando.
Cuando el nifio y su padre alcanzaron por fin aquellas cumbres de arena, después de mucho caminar,
la mar estallé ante sus ojos. Y fue tanta la inmensidad de la mar, y tanto su fulgor, que el nifio quedé
mudo de hermosura.
Y cuando por fin consiguié hablar, temblando, tartamudeando, pidié a su padre:
—; Ayudame a mirar!
El libro de los abrazos
Eduardo Galeano

Para finalizar, a leitura desta pequena cronica do escritor uruguaio Eduardo Galeano leva-nos a
pensar nas finalidades pedagdgicas do trabalho educativo realizado em espagos da cultura e nas formas
de mediagao mais adequadas. Uma das premissas centrais que nos orientam ¢ a de que, em exposicoes
museais, o papel dos educadores deveria ser o de “ajudar a ver”. Essa premissa estd em sintonia com
fundamentos tedricos deste trabalho de que o saber que acontece nos museus é dinimico e se estabe-
lece no didlogo entre os visitantes e os objetos expostos. Assim, a interagdo com os objetos pode mui-
tas vezes reverter a légica da exposicio e apresentar outras narrativas a partir do protagonismo dos
sujeitos em suas relagoes com os objetos.
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Assim, os didlogos em sala de aula bem como no interior das salas de exposi¢ao do Memorial re-
velaram o potencial educativo dos objetos da cultura material e simbdlica da sociedade para o Ensino
de Histéria, corroborando com a hipétese desse artigo de que os museus e demais espagos de cultura
s20 espagos propicios para o ensino e aprendizagem de Histéria. Para além, ao interagir com objetos pro-
venientes do vivido, notou-se entre os estudantes uma mudanca de paradigma, eles passaram a se en-
xergar como sujeitos histéricos.
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